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Lost in hypertext?
Autorkonzepte und neue Medien

Renate»von Heydebrand zum 65. Geburtstag

[...] this new information technology has the
power to reconfigure our culture’s basic as-
sumptions about textuality, authorship, creative
property, education, and a range of other is-
sues.

. GeorgeP. Landow

Wahrend s:ch die Vertreter der alteurapmschen
Kultur ans Buchstiibliche der Literatur, an Dis-
kursgewalten wie Autorschaft und Copyright
und an Fetische wie Kreativitiit klammern, ope-
riert man unter Medienbedingungen lingst for-
" mal-numerisch und algorithmengeleitet. >Hy-
pennedtem brauchen keinen Autor, und Daten-
processing macht Genie schlicht iberfliissig.’

Norbert Bol?
L erlsetzung und Begnffsklarungen

In den medlenphllosophlschen Dlskussmnen um >Wesen«< und Funktion, Vor-
und Nachteile neuer Medien — also elektronischer Digitalmedien, die an den
Bildschirm als Repriisentationsform gebunden sind —* gibt es Aussagen, die
den Charakter von Dogmen haben. Eine von ihnen betrifft den Status des Au-
tors in den neuen Medien. Sie findet sich in verschiedenen Formulierungen, in

George P. Landow: What’s a Critic to Do? Critical Theory in the Age of Hypertext.
In: G. P. L. (Hg.): Hyper/Text/Theory. Bammore London: Johns Hopkins Univer-
sity Press 1994, S. 1-48. Hier S. 32.

~Norbert Bolz: Neue Medien. In: lnformatmn Phllosophle 1 (1994), S. 48-55, Hler

"'S.48.
Die Begriffsbestimmungen schwanken; zur hier verwendeten vgl. z.B. Manfred
Kammer / Helmut Schanze / Hans Jiirgen Zimmermann; Textsysteme und Verinde-
rungen des Literaturbegriffs. (Arbeitshefte Bildschirmmedien 19) Siegen: DFG-
Sonderforschungsbereich 240 1990, S. 5. Die Autoren sehen den zentralen Unter-
schied zu den »alten< Bildschirmmedien in der Interaktivitit; ebd., S. 23. Weiterge-
faBte Verwendungen, die auch Audio- beziehungsweise audiovisuelle Medien wie
Radio, Musik-CD und TV zu den neuen Medien rechnen (z.B. Wemer B. Korte:
Neue Medien und Kommunikationsformen — Auswirkungen auf Kunst und Kultur.
Minchen u.a.; Saur 1985, S. 6ff.), scheinen in der aktuellen Diskussion keine Rolle
mehr zu spielen.
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unterschiedlich weitreichenden Varianten und in verschiedenartigen Argu-
mentationszusammenhéngen und lautet — nur wenig pauschalisiert —, der Autor
im traditionellen Sinne sei eine anachronistische Institution und habe heute
ausgedient. Wird sie begriindet — was angesichts ihrer pristabilierten Sanktio-
nierung durch konjunkturstarke poststrukturalistische Theorien nicht immer
fiir nétig erachtet wird —, dann sind es vor allem zwei Argumentationsstrategi-
en, die geltend gemacht werden: (1) Es wird ein neuer, den elektronischen
Medien angemessener Textbegriff postuliert, der die Instanzen >Autor — Text —
Leser< neu zu bestimmen zwinge; (2) es wird eine neue Form des Umgangs
mit Texten postuliert, mit der sich die tradierten Rollen und Funktionen von
Autor und Leser radikal #ndern. Dabei wird im allgemeinen nicht zwischen
literarischen und nicht-literarischen Texten unterschieden.

Eine beliebte Art, auf apodiktische Formulierungen zu reagieren, ist Wider-
spruch. Und so finden sich denn auch, wenn auch erheblich seltener, Aussa-
gen, die das kontradiktorische Gegenteil behaupten. Sie laufen darauf hinaus,
daB sich an der Trias >Autor — Text — Leser« und den jeweiligen Funktionen
nichts geéndert habe, zumindest aber nichts wesentliches. Die Vertreter dieser
Position argumentieren nicht medienphilosophisch, vielmehr anwendungsbe-
zogen, indem sie auf eine wenig verinderte Medienpraxis verweisen.

Die beiden gegensitzlichen Positionen zeigen nicht nur unterschiedliche
text- und medientheoretische Konzeptionen, sondern auch eine Theorie-Pra-

- xis-Differenz an: Theoretisch totgesagt, lebt >der Autor< in verschiedenen

Funktionen auch in den neuen Medien weiter, teilweise sogar, unter Ausnut-
zung der neuen technischen Moglichkeiten, mit extremer ausgeprigtem Perso-
nenkult als unter traditionellen Bedingungen linearer Texte. Damit sind die
beiden Aspekte angesprochen, unter denen im folgenden nach den Auswir-
kungen neuer Medien auf Autorkonzepte gefragt wird: Die Theorie-Praxis-
Differenz soll genauer betrachtet und die Thesen von der totalen beziehungs-
weise der ausgebliebenen >Revolution< durch die neuen Medien sollen diffe-
renziert werden. Um die hier nur pauschal bezeichnete Diskrepanz zwischen
Programmatik und Medienpraxis zu profilieren, werden zunichst in einer

~ knappen Ubersicht medientheoretische Ansitze und Medienprodukte auf ihre

Verwendung von Autorkonzepten hin untersucht (2). In einer detaillierteren
Betrachtung sind dann vier zentrale Thesen zum Bedeutungsverlust der In-
stanz >Autor«< zu diskutieren, und es ist zu fragen, ob sich die Funktionen des
Autorkonzepts durch die neuen Medien tatsichlich radikal gedndert haben (3).
Dabei wird deutlich werden, daB eine Untersuchung der Autorkonzepte eben-
falls Text- und Leserkomponenten im Blick haben muB, auch wenn diese
Komponenten hier nicht im Mittelpunkt stehen kénnen. AbschlieBend wird
nach Erklérungsméglichkeiten fiir die Theorie-Praxis-Differenz gesucht und
nach texttheoretischen Konsequenzen aus den diskutierten Thesen gefragt (4).
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Angesichts der inflationdren Verwendung von Begriffen wie cyberspace,
Cyberliteratur, virtual reality, >Hypermedien< und anderen, deren Extension
nicht allein in Feuilletonartikeln unbestimmt zu sein scheint, und der Unklar-
heit dariiber, welche Medienprodukte jeweils zuzurechnen sind, beschrinke
ich mich in diesem Beitrag auf einen iiberschaubareren Bereich und eine ent-
sprechende Terminologie. Im Mittelpunkt werden theoretische Uberlegungen
zu und praktische Beispiele von Hypertexten stehen, und zwar aus drei Griin-
den: Zum einen liegen bereits zahlreiche Hypertexte vor, das heiBt eine Analy-
se muB nicht im Modus des Futur gehalten werden, wenn es um Aussagen
iiber Beschaffenheit und Wirkungsweise der Medienprodukte geht, wie es et-
wa bei virtual reality ~ zumindest in ihrer angestrebten multisensuellen Form —
noch iiberwiegend der Fall ist.* Zum anderen gibt es zu diesen Texten bereits
einige empirische Untersuchungen, so daB8 die Frage nach der tatsichlichen
Wirkungsweise nicht ganz so spekulativ abgehandelt werden muB wie bei den
anderen Beispielen fiir neue Medien. Und schlieBlich liegt die Beschiftigung
mit Hypertexten aus literaturwissenschaftlicher Sicht insofern nahe, als es
mittlerweile sowohl fiir den diszipliniren Gegenstandsbereich, literarische
Texte, als auch fiir den wissenschaftlichen Umgang mit ihnen Hypertext-An-
wendungen gibt, etwa Hypertext-Editionen und entsprechende Seiten im Inter-
net.

Unter >Hypertextenc sind nicht-lineare Texte zu verstehen,’ die sich aus ein-
zelnen Informationseinheiten zusammensetzen. Diese Einheiten sind zwar ih-
rerseits linear strukturiert, von ihnen geht aber eine Vielzahl von Verkniipfun-
gen, sogenannter links, auch >Sprungmarkenc, hotwords und anders genannt,
zu anderen Informationseinheiten aus. Uber die /inks werden diese Einheiten
auf dem Bildschirm prisentiert. Die Einheiten eines Hypertexts konnen aus

‘. Der Begriff virtual reality wird meist mithilfe einer Kombination von technischen
und rezeptionsbezogenen Merkmalen bestimmt: Mit technischen Mitteln (z.B. Da-
- tenhelm und -handschuh) werden physikalisch-sensorische durch digita'le, compu-
tergenerierte Reize ersetzt, so daB beim Rezipienten die Ilusion einer raum-
zeitlichen, taktilen etc. Wahrnehmung entsteht; vgl. dazu z.B. Michgel Heim: The
- Metaphysics of Virtual Reality. New York - Oxford: Oxford University Press 1993,
- 8. 160. S . ) . :
Eine ausfiihrliche und um Differenzierung bemiihte Auseinandersetzung mit dem
Merkmal der Nicht-Linearitit bei Espen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theo-
. ry. In: George P. Landow: Hyper/Text/Theory (Anm. 1), S. §1—86. bes. S. 60ff. —
Der im vorliegenden Beitrag verwendete Begriff, mit dem ‘Elgensci‘mften der Tex-
~ torganisation als Differenzierungskriterium zu >herk6n}mllcheq<. linearen Texten
herangezogen werden, scheint Forschungskonsens zu sein; vgl. im Gegensatz dazu
aber Michael Heim, der - wenn auch nicht konsequent — hypertext als lpteraktlon§-
modus mit Texten, also als eine Rezeptionsform, auffat; Michael Heim: Electric
- Language. A Philosophical Study of Word Processing. New Haven — London: Yale
University Press 1987, S. 28. , R .
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verschiedenen Medien — Text-, Bild-, Tonmedien — bestehen,’® es kbnnen Er-
lduterungen, biographische Informationen, Kommentare, Quellenhinweise,
Querverweise sein, oder sie kbnnen der Ausgangseinheit eine andere Perspek-
tive, eine weitere Argumentationsebene und anderes hinzufiigen, also weniger
erlduternde als ergiinzende Funktion haben. Leser haben die Moglichkeit, die
Reihenfolge, in der sie den vorgegebenen Verbindungen folgen, dem eigenen
»Voraussetzungssystem« und ihren jeweiligen Zielsetzungen entsprechend
selbst zu bestimmen, kénnen also eigene Pfade’ (Kombinationen von Ver-
kniipfungen) ausprigen. Dariiber hinaus kdnnen sie — wenn das jeweilige Hy-
pertext-System es ihnen erlaubt — eigene Notizen und Kommentare integrie-
ren, das heiBt an die Informationseinheiten anbinden, und damit auch neue
Verkniipfungen herstellen. Es gibt also verschiedene Typen von links:* von
den Hypertext-Autoren hergestelite und vom Leser generierte Verkniipfungen;
»referentielle Verkniipfungens, das heifBit eher assoziativ hergestellte links ohne
weitere semantische Spezifikation, und stypisierte Verkniipfungens, die ver-
schiedene Arten spezifizierter, strukturierender Verbindung zwischen Infor-
mationseinheiten herstellen, zum Beispiel hierarchische, argumentative oder
thematische Verkniipfungen.

II. Theoretische Aussagen und Medienpraxis — eine kurze Ubersicht

Um eine grobe Orientierung in einem Bereich zu geben, der von der deutsch-
sprachigen Literaturwissenschaft bislang nur in Einzelfillen zur Kenntnis ge-
nommen wird, sei im folgenden eine kurze, schematische Ubersicht iiber theo-
retische Positionen und medienpraktische Beispiele versucht.

¢ Texte, die auch Bild- und Tondokumente und/oder Filmsequenzen enthalten, wer-

den meist als Hypermedien« bezeichnet; hier sollen sie als eine von verschiedenen
Varianten zu den >Hypertexten« gezahlt werden.
Die zahlreichen metaphorischen Bezeichnungen fiir Eigenschaften von und Um-
gangsweisen mit Hypertexten sind auffillig. Wem etwa die Pfadfinder-Bildlichkeit
zu anachronistisch oder zu wenig technizistisch erscheint, der spricht vom >Navigie-
ren< oder »Surfen< und meint damit das Verfolgen der hypertextspezifischen Text-
verkniipfungen; und die Struktur von Hypertexten wird in Anlehnung an Deleu-
- ze/Guattari gem mit der Rhizom-Bildlichkeit veranschaulicht. Metaphorische Be-
zeichnungen haben den Nutzen, daB sie konzeptuell noch nicht erschlossene Phi-
nomene benennbar machen und den Zugang zu ihnen erleichtern; sie sollten aber
die Bemithung um begriffliches Erfassen nicht ersetzen; vgl. daza auch Jean-
Frangois Rouet / Jarmo J. Levonen: Studying and Learning with Hypertext: Empiri-
cal Studies and Their Implications. In: J.-F. R. / J.J. L. u.a. (Hg.): Hypertext and
Cognition. Mahwah/N.J.: LEA 1996, S. 9-23. Hier S. 13.
Zum folgenden vgl. die differenzierte Typologie von Hypertext-Verkniipfungen bei
* Rainer Kuhlen: Hypertext. Ein nicht-lineares Medium zwischen Buch und Wissens-
bank. Berlin u.a.: Springer 1991, S. 102-123,
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I1.1. Theoretische Positionen

Die Positionen in der theoretischen Diskussion iiber die neuen Medien lassen
sich grob in medienphilosophische, hypertext-theoretische und empirische ein-
teilen.

a) Medienphilosophische Programme

Die medienphilosophischen Positionen zeichnen sich dadurch aus, daB allge-
meine Eigenschaften der neuen Medien, vor allem ihre Digitalitit und Techni-
zitit, als Ausgangspunkt fiir Spekulationen iiber Veriinderungen kultureller
Basisannahmen und literaturtheoretischer Primissen herangezogen werden.
Integriert werden diese Spekulationen in kultur- oder medienphilosophische
Rahmentheorien, die teils mit kultur- beziehungsweise medienkritischer StoB-
richtung (zum Beispiel Lyotard, teilweise F. Kittler), teils mit einem gewissen
euphorischen Impetus formuliert werden (zum Beispiel Flusser, Bolz, teilweise
F. Kittler). Meist sagen sie wenig Konkretes iiber die Beschaffenheit der be-
fiirchteten oder erhofften Verdnderungen aus.

Generell wird Hypertext oder Cybertext als der heutigen Zeit angemessene
Ausdrucksform aufgefaBt, wobei auch hier die Einschitzung ambivalent ist.
Zwar wird die apokalyptische These vom nahen Untergang der Schriftkultur
heute kaum mehr vertreten, da sie der Einsicht gewichen ist, in einer heteroge-
nen Kultur, die vielfiltige Ausdrucksméglichkeiten braucht,’ sei es weniger
wahrscheinlich, daB ein Medium durch ein anderes abgeldst wird, als daB sich
das Medienspektrum ausdifferenziert.' Andere Folgen werden aber befiirchtet,
wie der Verlust der Phantasie oder die Stabilisierung der Machtverhiltnisse
durch die neuen Medien. Andererseits soll die neue Ausdrucksform Demokra-
tie fordern, ihre Benutzer aus den Beschrankungen einer traditionellen Autor-
und Leserrolle befreien und neue Konzepte von Fiktionalitit und Literarizitit
begriinden helfen. Deren Neufassungen stehen allerdings ebenso aus wie eine
differenzierte Revision des Autorkonzepts.

Die Argumentationen variieren mit der zugrundeliegenden Rahmentheorie;
nur drei knapp dargestellte Beispiele: Vilém Flusser etwa pladiert fiir die Bei-
behaltung des Autorbegriffs bei gleichzeitiger Funktions- und Arbeitsverlage-
rung. Aufgabe des Autors sei es, in einem kreativen Akt das Neue, Unvorher-
gesehene als Gegenstand auszuwihlen, um es dann in Bekanntes, technisch
Herstellbares einzubauen. Fiir die erste Aufgabe brauche man noch immer das
schopferische Subjekt, das allerdings iiber eine Informationstheorie verfiigen

9

Vgl. dazu auch Stefan Miinkers Rezension des von Dirk Matejovski und Friedric_h
Kittler herausgegebenen Sammelbandes Literatur im Informationszeitalter: Die Li-
teratur ist tot — es lebe die Literatur. In: Telepolis (19.06.1997) (www.heise.de/tp/).
Dazu z.B. Giinther Stocker: Ein rebellisches Fossil. Die fiktionale Literatur im Zeit-
alter der modernen Kommunikationstechnologien. Aachen: Alano 1994, S. 104.
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miisse, wihrend man die zweite Aufgabe heute den Maschinen iberlassen
konne." Politisch-5konomisch argumentiert dagegen Peter Weibel: Er setzt die
These vom >Tod des Autors< mit einem Angriff auf »6konomische Strukturen«
gleich und sichert so die Subversivitit dieser These.” Und im Rahmen von
Simulationstheorien, die auf Baudrillard zuriickgehen, wird zugleich mit dem
Wirklichkeitsbegriff das Konzept des handlungsmichtigen, intentionsfihigen
Autors verabschiedet.”

b) Hypertext-Theorien

Greifbarer und damit auch angreifbarer als allgemeine kultur- beziehungswei-
se medienphilosophische Prognosen sind die Aussagen der von den Medien-
produkten ausgehenden Theoretiker. Ihre SchluBfolgerungen sind weniger
global, ihre Haltung ist pragmatischer und insgesamt seltener kulturpessimi-
stisch." Thre Arbeiten lassen sich grob charakterisieren als Mischung aus tech-
nischer Detailinformation — etwa: wie werden welche Hypertext-Elemente in
welchen Hypertext-Systemen miteinander verbunden — und weitreichenden
Spekulationen iiber die Funktions- und Wirkungsweise des Herstellens und
Rezipierens von Hypertexten.

Représentativ ist hier George Landows Abhandlung Hypertext, der man
schon wegen der zahlreichen Bezugnahmen auf sie den Status eines Standard-
werks zusprechen kann. In seiner zentralen These behauptet Landow eine
Konvergenz zwischen Hypertexten und der zeitgendssischen, das heiBt fiir ihn
poststrukturalistischen, Literaturtheorie: »hypertext embodies many of the
ideas and attitudes proposed by Barthes, Derrida, Foucault, and others«.”
Wenn solche Thesen auch schon frither formuliert worden sind," so macht

" Vilém Flusser: Vom Autor oder vom Wachsen. In: Florian Rétzer / Sara Rogenho-

fer (Hg.): Kunst machen? Essays und Gespriiche. Miinchen: Boer 1990, S. 57-73.
Hier S. 71.
Peter Weibel: Der Ausstieg aus der Kunst als héchste Form der Kunst. In: Kunstfo-
rum international (1989), S. 60-75. Hier S. 66: »Wenn man etwa die Montage- und
- Cut-up-Literatur als Beerdigung des sinnstiftenden Autors verkiindet, dann attak-
kiert man damit natiirlich 6konomische Strukturenc.
So z.B. bei Gilnther Stocker: Ein rebellisches Fossil (Anm. 10), S. 28 und bfter.
Auffdllig ist schon der unterschiedliche Sprechgestus der beiden Theoretiker-
Gruppen, den auch Landow konstatiert: »Whereas terms like sdeath¢, >vanishg,
>loss¢, and expressions of depletion and impoverishment color critical theory, the
vocabulary of freedom, energy, and empowerment marks writings of hypertextuali-
ty«; vgl. George P. Landow: Hypertext. The Convergence of Contemporary Critical

Theory and Technology. Baltimore — London: Johns Hopkins University Press
1992, 8. 87. : ,

Ebd,, 8. 73.

Etwa von Edward Said: Beginnings. Intention and Method. New York: Columbia
University Press 1985, und Michael Heim: Electric Language (Anm. 5).
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Landow sie zur legitimatorischen Basis seiner Untersuchung. Wie hier argu-
mentiert wird, sei kurz anhand von Landows Einschitzung der Autorrolle vor-
gefiihrt.”

Im expliziten Einklang mit »contemporary theory« konzipiert Landow den
Autor als Text, bestimmt ihn als >Vielzahl anderer Texte« oder auch als
sSchnittpunkt von Diskursenc.” Er geht dabei von den bekannten Thesen zur
Beschaffenheit von Texten aus, und von diesen Thesen, so Landow, hiingen
wiederum die Annahmen iiber die Beschaffenheit von Autorschaft ab: Da
Texte nicht mehr als autonom und zentriert, sondern als dezentrierte Netzwer-
ke verschiedener Codes aufzufassen seien, da sie keine isolierten Einzeltexte
mehr darstellen, sondern wesentlich vernetzt seien und immer in Relation zu
anderen Texten stehen, da sie unbegrenzt und nicht mehr stabil seien, miisse
sich entsprechend auch die Auffassung der Rollen und Funktionen des Autors
dndern.

Die Argumentation der zitierten franzésischen Theoretiker verliuft aller-
dings bekanntlich mit unterschiedlicher Zielrichtung: Sie geht von philosophi-
schen Vorbehalten gegen traditionelle erkenntnistheoretische Pramissen aus,
die zu einer Kritik an der Konzeption eines autonomen, zentrierten Subjekts
filhren, und zieht von hier aus Folgerungen fiir den Textbegriff. Hypertext-
Theoretiker wie Landow dagegen legen Beschreibungen des Mediums bezie-
hungsweise der Medienprodukte zugrunde und weisen dann Ubereinstimmun-
gen mit Aussagen und Postulaten der Theoretiker nach. Damit autorisieren sie
zum einen ihre Beschreibungen und werten zum anderen Hypertexte gegen-
iiber den linearen Texten auf,-weil sie den erfolgreichen aktuellen Theorien
entsprechen. Auch wenn Landow sich am ausfiihrlichsten mit poststrukturali-
stischer Theorie auseinandersetzt, bleibt er dabei doch eher an der Oberfliche;
er hort mit der Untersuchung auf, sobald er bei schlagwortartigen Thesen wie
»Tod des Autors< oder >Dezentrierung des Subjekts¢ angekommen ist.” Es do-
miniert ein Denken in Analogien: Texteigenschaften >erinnern< an Thesen der
Theoretiker und werden zu diesen in Beziehung gesetzt; da — was nicht iiber-
rascht — Ubereinstimmung konstatiert wird, gilt die Annahme einer Korre-
spondenz als bestitigt.

Dariiber hinaus zeigt sich hier — wie auch in den medienphilosophischen
Argumentationen —, daB die fiir eine genaue Behandlung des Autor-Themas
wichtige Unterscheidung von Medium und Medienprodukt nicht immer vor-

" Landows Argumentation steht hier fiir die zahlreicher Hypertext-Theoretiker; .ein
neueres Beispiel bietet Norbert Gabriel: Kulturwissenschaften und Neue Medien.
" Wissensvermittlung im digitalen Zeitalter. Darmstadt: Primus 1997, S. 75ff.
Zum folgenden vgl. George P. Landow: Hypertext (Anm. 14),5.72-89.
* So auch z.B. Edward Said, der die erkenntnistheoretischen Annahmen Demc?as .und
. Foucaults mit Hypertext-Vokabeln reformuliert; vgl. Edward Said: Beginnings
(Anm, 16), passim,
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genommen wird, was eine der Ursachen fiir unzulissige Verallgemeinerungen
darstellt. Prinzipiell sind Merkmale, die vom Medium abhéngen, das heit vop
der elektronischen Ubermittlungsform gepriigt sind, von solchen zu unter.
scheiden, die auf strukturelle Eigenarten der medialen Produkte zuriickgehen;
Nicht alles, was in einem Medium technisch méglich ist, muB zu den tatsiich;.
chen Eigenschaften eines Medienprodukts zihlen.

c) Empirische Positionen

Weniger global in ihrer Reichweite, aber dafiir préziser sind die - noch nicht
zahlreichen — empirischen Arbeiten zum Thema. Sie untersuchen in der Regel
die Auswirkungen neuer Medien, insbesondere informationsorientierter Hy-
pertexte, auf Rezipienten, das heiBt die hier interessierende Frage nach der
Funktionsveridnderung des Autors wird kaum thematisiert, weder fiir nicht-
literarische noch fiir literarische Hypertexte. Jedoch werden Grundannahmen
der Hypertext-Theoretiker iiberpriift, auf denen die Thesen vom Verschwinden
des Autors beziehungsweise von seinem Funktionsverlust formuliert werden,
so daB auf einige der Ergebnisse hier einzugehen ist.

Vertreter dieser Positionen kritisieren die enthusiastischen Hypertext-
Befiirworter darin, daB sie ihre positiven Einschitzungen dieser neuen Form
der Informationsvermittlung und ihre Prognosen weder auf empirische Unter-
suchungen noch auf hinreichend gepriifte psychologische Annahmen stiitzen.
So sei etwa die These nicht haltbar, die assoziative Verbindung von Informa-
tionen, die von Hypertexten unterstiitzt wird, sei >natiirlich< in dem Sinne, da8
sie die Funktionsweise des menschlichen Gedichtnisses abbilde. Pramisse sei,
daB unser Wissen in Form semantischer Netze kognitiv reprisentiert werde
und daf eine Prisentationsform, die dieser Struktur entspreche, der Informati-
onsverarbeitung entgegenkomme. Empiriker vermissen hier den Rekurs auf
neueste psychologische Forschungen und weisen auf terminologische und
sachliche Konfusionen hin,” etwa auf die Verwechslung von textueller Struk-
turierung, Gewinnung und mentaler Reprisentation von Information. Auch
wenn Hypertexte strukturell der (angenommenen) mentalen Reprisentation zu
dhneln scheinen, ist die Frage, ob damit zugleich ein Vorteil bei der Informati-
onsgewinnung erzielt werde, noch nicht beantwortet. Behauptete Effekte und
Zusammenhéinge — zum Beispiel daB auf diese Weise effektiver gelemnt wer-
den konne, weil Hypertext die Struktur von Expertenwissen abbilde, die auf

* So Andrew Dillon: Myths, Misconceptions, and an Alternative Perspective in In-

formation Usage and Electronic Medium. In: Jean-Francois Rouet / Jarmo J. Le-

vonen: Hypertext and Cognition (Anm. 7), S. 25-42. Hier S. 28; vgl. auch Peter W.
Foltz: Comprehension, Coherence, and Strategies in Hypertext and Linear Text. In:

el?d.. S. 109-136, und Jean-Frangois Rouet / Jarmo J. Levonen: Studying and Lear-
ning with Hypertext (Anm. 7).
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diese Weise schon dem Ar‘xfzinger z::gﬁng]ich gemacht werden konne - sind
entweder noch nicht empirisch gepriift worden oder lassen sich erst gar nicht
ﬂbcrprﬁfen. . i '

Untersuchungen, die das Lesen von Hypertex.ten mit dem Lesen linearer
Texte verglichen haben, kommen zu dem Ergebm-s, daB der Unterschied zwi-
schen beiden Textformen weniger. in »the: potential freedom that text or hy-
pertext allows«, sondern vielnlnehr im jeweiligen Gebrauch liegt, den Leser von
den Moglichkeiten machen.’ I-rIy.pertext-Il,?ser'haben insofern eine >groBere
kognitive Last« zu tragen, als sie ihre Position im Ifletzweﬂc erinnern miissen,
die Entscheidung zu treffen haben, welche Einheiten sie als nichstes lesen,
und ihren Weg durch den Hypertext — zumindest grob, die Feinarbeit nehmen
ihnen entsprechende Dokumentationsprogramme ab ~ im Gedichtnis behalten
miissen. Wahrend die gleichzeitige Prasentation von Text und Glossar auf dem
Bildschirm kognitive Vorteile gegeniiber dem Nacheinander in linearen Tex-
ten erbringt, verbessern die elektronischen Moglichkeiten der Annotierung von
Hypertexten im Vergleich mit der Annotierung mittels Papier und Stift das
Textverstindnis nicht.?

In bezug auf das informations- und lernorientierte Lesen von Hypertexten
sind die Thesen vom Freiheitsgewinn des Lesers und von der Uberlegenheit
des Hypertexts gegeniiber dem linearen Text zu einem Teil zu relativieren, zu
einem groBeren Teil erst noch zu priifen. Bei der Diskussion der Thesen zum
Autorkonzept in Abschnitt 3 werden diese Einschriinkungen zu beachten sein.

1.2. Medienprodukte

Ein vollstindiger Uberblick iiber Produkte neuer Medien Li8t sich hier selbst-
verstindlich nicht geben; daher werde ich mich im folgenden auf bestimmte
Typen von Hypertexten konzentrieren und ausgewihlte Beispicle auf die
Funktion und Relevanz von Autor(konzept)en hin untersuchen. Dabei werden,
im Gegensatz zu ihrer tatséchlichen Prisenz im Internet oder auf CD-ROMs,
literarische« Hypertexte im Mittelpunkt stehen, weil sie als literarische zum
engeren Gegenstandsbereich literaturwissenschaftlicher Forschung zu ziihlen
wiren — wenn sie denn zur Kenntnis genommen wiirden.”® Dariiber hinaus
scheinen zumindest einige Aspekte der Rezeption von Hypertexten fiir literari-

- Ebd, S, 12,

» Ebd, S. 14f. )
Zumindest in der deutschsprachigen Literaturwissenschaft werden literarische Hy-
pertexte noch weitgehend ignoriert; eine der wenigen Ausnahmen bilden Beitrage
des Sammelbandes: Martin Klepper / Ruth Mayer / Emst-Peter Schneck (Hg.): Hy-
perkultur. Zur Fiktion des Computerzeitalters. Berlin — New York: de Gruyter
1996. - Auf die in der Literaturwissenschaft gebriuchlicheren Hypertexte zum wis-
senschaftlichen Gebrauch, z.B. elektronische Werkausgaben, werde ich nicht einge-
hen kbnnen, . . .
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sche und nicht-literarische — didaktische, wissenschaftliche etc, — Texte id
tisch zu sein, so daB Ergebnisse anhand der einen Gruppe auf die andere ﬁbeen'
tragbar sind. Wenn hier an einer Unterscheidung beider Gruppen festgehaly r-
wird, so eher aus pragmatischen Griinden, die auf unterschiedliche Verwc:en
dungszusammenhiinge rekurrieren (siehe unten, b)).* - Die in diesem A{:
schnitt gewonnenen Ergebnisse sind nur als Anniiherung an einen noch nich
systematisch bearbeiteten Gegenstandsbereich zu verstehen. l
Eine Sichtung der in elektronischer Form verfiigbaren literarischen Texte
legt folgende Einteilung nahe:
a) Literarische Texte, die linear-sequentiell strukturiert sind,” das heift eben
so in Papierform erscheinen konnten und nicht an die elektronische Form e-
bunden sind. Beispiele sind in eigenen Internet-Foren verdffentlichte Gedichte'
deren Autoren den Verlags-Filter nicht passieren wollten oder konnten * D,
das elektronische Publikationsmedium in diesen Fillen ohne EinfluB at;f dia
Texteigenschaften bleibt, braucht dieser Typ literarischer Texte hier nicht n;
her behandelt zu werden. Erwihnenswert ist jedoch, daB das neue Mediun;
zwei der traditionellen Aspekte, die die Zuschreibung eines Texts zu eineq
Autor hat, in verstirktem MaBe auszuprégen hilft: den biographischen und dep
Authentizitétsaspekt. Biographisches spielt zum Beispiel im Internet eine
wichtige Rolle; zahlreiche Autoren erméglichen es ihren Lesern, per Maus-
klick zu ihrer Homepage zu gelangen, auf der sie nicht selten ungewshnlich
detaillierte Informationen iiber ihr Leben, ihre Interessen, weitere Texte und
anderes prisentieren. Die Mitteilungsfreude geht weit iiber das auf Klappen-
texten mogliche MaB hinaus. Betrachtet man auBerdem die Diskussion in den
erwihnten Lyrikgruppen, so fillt auf, daB einer der MaBstibe der Diskussion
und We.rtung das Erleben eines durch singulire Merkmale profilierten Indivi-
d"uums ist: Durch das Autorsubjekt garantierte Authentizitit wird als Quali-
titsmerkmal der Texte angesehen. Mag man dies auch als triviale Verirrung

24

Vgl. Norbert Groeben / Ursula Christmann: Lesen und Schreibe

'_I‘extvergﬁndl_ichkeit als kulturelle Kompetenz. In: Cornelia l:lobszrllarvozlll( l(i})l'g‘;ni?se;
im Mec!:enz;xtalter. Biographische und historische Aspekte literarischer So.zialisati-
on}; Wegnhelm‘— Miinchen: Juventa 1995, S. 165-194. Hier S. 193f.; die Verfasser
;f] nen einen ﬁxeBenden‘Ubergar‘\g zwischen beiden Textgruppen: Hypertexte bezie-
n m%:t‘:,::t?t H)‘rlpilr'medlgr! Pewu:ken eir}e »strukturelle Angleichung zwischen In-
oo et ‘;‘;‘1:3 " Tleranz:;at«.; sie vcrwxlschcn_ die_ Grenzen zwischen Informations-
binient vons b exten, da (i) Informationseinheiten aus beiden miteinander kom-
i l;‘men |:lnd augh werd_en und (ii) bei der Hypertext-Rezeption in-
dor vorionszen Sif‘l dfas und neugier- beziehungsweise lustzentriertes Lesen miteinan-

Vegl. dazu Rainer Kuhlen: Hypertext (Anm 8), S.27 und i
. . . o y e ES J. M o
2 ;‘;alr(’:ﬁ'n?"d ll.;lterary Theory (Anm. 5), passim. per Amm Nonk
verﬁffentlsilc::h ein Bgck auf The Poetry Message Board, wo Autoren ihre Gedichte
bbs. fo C_I}’ und Leser sie kommentieren (http:/host.writersbbs.com/BBS/
_torum.cgi?forum=poetry), oder in die Lyrik-Newsgroup rec.art.poems.

)

oder Anachronismus abtun, so ist doch festzuhalten, daB zumindest in einem
Segment des neuen Medium:v» Internet auch weiterhin an einem traditionellen
Autorkonzept festgehalten wird.
p) Literarische Hypertexte, auch Hyperfictions genannt, das heiBt hier” Hy-
ertexte, die durch besondere formale und institutionelle Merkmale gekenn-
zeichnet sind: (1) Sie sind fiktional beziehungsweise enthalten {iberwiegend
fiktionale Bestandteile und dienen nicht in erster Linie der Wissens- oder In-
formationsvermittlung; (2) sie werden mit Kunstanspruch veroffentlicht, also
um Beispiel mit entsprechenden Paratexten auf CD-ROMs publiziert, er-
scheinen in einschligigen elektronischen Zeitschriften oder sind unter den ent-
sprechenden Rubriken im Internet zu finden.

wihrend das Angebot an deutschsprachigen Beispielen noch leicht iiber-
schaubar ist, gibt es im angloamerikanischen Sprachraum diverse literarische
Hypertexte unterschiedlicher Genres. Ein bereits kanonisiertes, programma-
tisch anspruchsvolles Beispiel bildet Michael Joyces Afternoon, a story.
Worin die story besteht, (re)konstruiert der Leser bei seinem Durchgang durch
den stark fragmentierten Text, und da dieser eine Vielzahl referentieller Ver-
kniipfungen enthilt, diirften die Realisationen verschiedener Leser mehr oder
weniger stark voneinander abweichen. Der Text erschien in einer nur zu lesen-
den Variante und einer Variante, in der Rezipienten eigene Kommentare und
eigene links setzen konnten.

Drei Eigenarten dieses Hypertexts sind hervorzuheben: Zum einen sind die
vom Autor vorgegebenen links nicht markiert, so da8 Leser potentiell bei je-
dem Wort ausprobieren miissen, ob von hier aus eine Verbindung zu anderen
Elementen herzustellen ist. Zum anderen sind einige der links konditional, das
heiBt sie lassen sich nur aktualisieren, wenn vorher bestimmte andere aktiviert
worden sind. Und drittens bemiiht sich Joyce darum, kohdrenzstiftende Zu-
sammenhange, vor allem narrative Schemata, moglichst lange zu verbergen.
Das Resultat dieser Strategien wird verschieden gedeutet und bewertet: Wah-
rend einige Rezipienten die Vielzahl der mdglichen Lesarten des Textes sowie
die Uberraschungseffekte loben, beklagen andere die Desorientierung und die
fehlende Moglichkeit, Erwartungen iiber den weiteren Handlungsverlauf aus-
bilden zu konnen, woraus rasch Langeweile beim Lesen resultiere.” Betonen

? Eine Begriffsbestimmung kann hier nur heuristisch geleistet werden. In der Diskus-
sion gehoren Bemithungen um den Begriff zur Ausnahme, nicht zuletzt deshalb,
weil das Verschwinden der Grenze zwischen literarischen und Informationstexten

u als eine der Errungenschaften von Hypertexten angesehen wird.

Cambridge/Mass.: Eastgate Systems 1990.

Wingert geht sogar so weit zu behaupten, daB Afternoon aus eben diesen Griinden
als Hypertext nicht funktioniere; vgl. Bemnd Wingert: Kann man Hypertexte lesen?

In: Dirk Matejovski / Friedrich Kittler (Hg.): Literatur im Informationszeitalter.

FrankfuryM. — New York: Campus 1996, S. 185-218. Hier S. 212ff. — Fur meine

Argumentation kommt es weniger auf die negative Wertung an — abwehrende Le-
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erstere die besondere Freiheit der Leser, ihre eigenen Texte zu realisieren, fa;.
sen letztere Joyces Strategien als Giingelung auf. In der Tat fillt gerade in dr
Lese-Version die Organisation durch den Autor — eben das bemiihte Verste.
ken narrativer Zusammenhénge — deutlich auf.” Einige Hypertext-Theoretikes

- schreiben diesen Effekt dagegen dem Text selbst zu.” In der interaktiven Ve
sion haben die Leser zwar die Moglichkeit, den Text nach eigenen Bediirfis.
sen zu strukturieren, dennoch — darauf weist Aarseth zu Recht hin =¥ plejly
Joyces Text unangetastet; die Modifikationen finden sich nur in den Exempla.
ren der jeweiligen Rezipienten.” Das Verhiltnis scheint zuniichst dem zwi.
schen Text und Textexemplar beim linearen Buchtext zu entsprechen: Anmer.
kungen und Querverweise im eigenen Buch veridndern nicht den Text, auf dem
die Ausgabe basiert; der Unterschied liegt jedoch im Prisentationsmodus,
Darauf wird noch einzugehen sein.

Fiir Hyperfictions im Internet gilt im iibrigen dieselbe Beobachtung wie fiir
traditionelle Texte der Gruppe a): Auch hier spielt der biographische Aspekt
keineswegs eine untergeordnete Rolle. Das trifft auch fiir Gemeinschaftspro-
duktionen zu, fiir Texte, zu denen mehrere Autoren beigetragen haben. Selbst
wenn die einzelnen Teile nicht explizit ihren Verfassern zugeschrieben wer.
den, findet sich doch in der Regel eine Liste der Autoren, von der Sprungmar-
ken zu deren Homepages oder anderen Informationsseiten fiihren.*

c) Programmierte, interaktive Texte, die auch Cybertexte genannt werden,
Gegeniiber den Texten der Gruppe b) zeichnen sie sich dadurch aus, daB die
Texteinheiten und die Relationen zwischen ihnen von einem »immanenten ky-
bemetischen Agenten« kontrolliert werden.” Zu ihnen zihlen programmierte,
>an-1m_icrtc< Texte, die ohne das elektronische Medium nicht méglich wiren,
BewplFle finden sich auf der CD-ROM Poetry in Motion, die ebenfalls schon
kanonischen Status hat, oder im deutschen Sprachraum bei Autoren wie Olaf

* serreaktionen konnten auf >traditionellen, an linearen Texten geschulten Erwartun-

en beruhen — i i iedli i i
ghﬁnomen:? , als vielmehr auf die unters’chledhchen Einschatzungen derselben

\S/gl. gazg ebd., S. 205 und 214.
0 2.B. Stuart Moulthrop: Hypertext and >the Hyperreal«. In: Hypertext » . 233,
zitiert nach Espen J. Aarseth: Nonlinearity and L);terary Theory zp&zmxst),t?.&239-,
%supen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theory (Anm. 5), S. 70.
Z u:ctli(cl)isst:rnz %es Hypprtextes auch bei diversen Freiheiten der >Weggestaltunge
i tlll1nN ezslt“v ll(:nll)rolle gerade avantgardistischer Autoren Gber ihren Text
o e it o 1(\)4 a'rtina;(l B;nde d/c:z Buches. Hypertext und seine Auswirkungen
5 Perkultur (Anm. 23), §. 14-30. }g?:rrs. 22?] Mayer / Emst-Peter Schneck (g : Hr
g:;mx:eéahﬂgfme;)r{m also eine Ausnahme, wenn er mit dem Befund, daB der
diegonerelle 'I'hge vl;kegs Web lsem'e Al}torennz'unen auf seiner Titelseite aufliste,
o n er.Unwwhllgkelt des einzenen Hypertext-Autors belegen
5 : vgl. George P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 100.
pen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theory (Anm. 5), S. 71ff.
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Koch:* Die Rezeption seiner Dynadichte oder Gedilme erfordert eine Tastatur-
Eingabe vom Leser, auf die hin ein kleines Programm abléuft, das auf der Be-
autzeroberfldche zum Beispiel als bewegtes Wortspiel im Sinne konkreter
Poesie erscheint. Aber auch Computerspiele mit narrativen Strukturen, und
hier in erster Linie die friihen textorientierten adventure games, sind zu dieser
Gruppe zu rechnen. Sie lassen sich als interaktive Form von Unterhaltungslite-
catur auffassen, deren Skripte visuell und akustisch umgesetzt sind.” Der
Spieler {ibernimmt eine Rolle, die des Protagonisten, und realisiert im Laufe
des Spiels den ihm zu Beginn unbekannten plot. Zwar handelt der Spieler im
interaktiven Modus und hat in der Regel mehrere Entscheidungsmoglichkei-
ten, fiihrt aber faktisch nur aus, was vorher an Optionen in das Spiel eingege-
ben worden ist.”

Die Rezipienten realisieren also die Vorgaben des Autors beziehungsweise
Autorenteams, wobei ihnen ein mehr oder weniger groBer Spielraum zugemes-
sen werden kann. Dariiber hinaus scheint gerade fiir Texte dieser dritten Grup-
pe ein weiterer Aspekt des traditionellen Autorkonzepts von Bedeutung zu .
sein: der legitimatorische. Angesichts zunehmender Produktion literarischer
Texte und fehlender Selektionsfilter im Internet wird der Name eines einmal
erfolgreichen Autors zum Qualitatsausweis fiir weitere Texte. Unter kommer-
zicller Perspektive, etwa bei Computerspielen, wird dieser Aspekt zu einem
skonomischen Faktor.” Dabei kann es durchaus sein, daB zuerst das erfolgrei-
che Produkt seinen Autor legitimiert und dieser dann — unter der Bezeichnung
yder Autor von ...« — das Nachfolgeprodukt.

Neben den determinierten Formen gibt es auch wenige nicht-determinierte
Cybertexte: Hier sind die Texteinheiten nicht vorhersagbar, sondern tatsich-
lich weitgehend von den Eingaben der Rezipienten abhingig. Als Beispiel sind
Multi-User Dungeons zu nennen, vernetzte Spiele fiir mehrere Nutzer mit ei-
nigen Regeln, aber ohne feste Vorgaben. Jeder Spieler kann seine eigene Per-
spektive einnehmen. Nur in dieser Form nicht-linearer Texte konne der Rezi-
pient, so Aarseth, »ein wenig¢ wie ein Autor werden — allerdings nicht wie ein

" Vgl. http://www.holarchy.com.

Espen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theory (Anm. 5), S. 74; auch Mikle D.
Ledgerwood: Hypertextuality and Multimedia Literature (http://www.sunysb.edw/).
Das Problem, ob PC-Spiele eher dem Film oder der Literatur zuzurechnen sind, ist
hier nicht zu diskutieren. In jedem Fall sind es Hypertexte, in denen die Schrift al-
lerdings eine abnehmende Bedeutung hat.

In gewissem Sinne zihlt auch ein Text wie William Gibson: Agrippa: A Book for
the Dead. New York: Kevin Begos 1992, der Postulate der Theorien neuer Medien
programmatisch umsetzt, zu dieser Gruppe. Dieser Text wird nach seinem Erschei-
nen auf dem Bildschirm sofort verschliisselt und damit unlesbar. Es ist nur eine
Lekttire moglich, danach verindert sich das Textmaterial. :

Vgl. dazu auch Ruth Nestvold: Das Ende des Buches (Anm. 33), S. 29f.
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Cybertext-Autor, sondern wie ein Romanschriftsteller des 19. Jahrhunderis @
Dies ist auch bei sogenannten online-fictions der Fall, kollektiven fiktionaleq
Texten, deren Leser im Netz zugleich Autoren werden konnen, indem sie gy

. . 4
dem Text weiterschreiben.

IL3. Der Autor - lost in hypertext?

Um einen wichtigen, im vorigen Abschnitt nur schemati'sch dargestellten Ay
gumentationszusammenhang nher zu betrachten,. sollen im folgenden die vier
Standardthesen diskutiert werden, mit denen c_ile BehauPtung vom Bedey.
tungsverlust des Autors in literarischen wie nicht-literarischen Hypertexten
gestiitzt wird. . .

Das Merkmal, das stets genannt wird, um die Besonderheit von Hypertexten
zu markieren, ist die Nicht-Linearitit ihrer Informationsorganisation, die mit
dem Begriff »Vernetzung« bezeichnet wird. Es ist im Grunde das einzige stich-
haltige Merkmal, von dem sich alle anderen angefiihrten Besonderheiten ab.
leiten lassen. Der Begriff >Vernetzung< kann sowohl intern als auch extern in-
terpretiert werden: »>Interne Vernetzunge bezeichnet die Verbindung von Hy-
pertext-Elementen untereinander, wihrend unter >externer Vernetzunge die
Verbindung eines Hypertexts mit anderen zu verstehen ist. Unter diesem letz-
ten Aspekt sind die Grenzen flieBend, das heiBt unter »Hypertext< kann auch
die Gesamtheit aller miteinander vernetzten Texte verstanden werden, was
sich des ofteren in Vokabeln wie >Universume, »text of all texts«? oder
»docuverse«” ausdriickt; hier soll die Unterscheidung zwischen dem einzelnen
Hypertext und seiner Umgebung aus Griinden der Klarheit aber aufrechter-
halten werden. :

Um hervorzuheben, welche Besonderheit die interne Vernetzung in bezug
auf die Texteigenschaften hervorbringt, wird in der Regel nur die Komplexi-
titssteigerung angefiihrt, die sich durch die Vielfalt der Verbindungsméglich-
keiten einzelner Elemente ergibt. Ihr entspricht unter rezeptionsbezogener Per-
spektive die Zunahme moglicher Lesarten.

Die externe Vernetzung wird in einer engeren Variante als wesentliche In-
tertextualitit von Hypertexten bestimmt, das heiBt Hypertexte stehen immer in
Relation zu anderen Texten." Weiter gefaBt, wird Hypertexten unter diesem
Aspekt das Merkmal der Grenzenlosigkeit zugeschriecben:* So wie die her-

Vegl. Espen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theory (Anm. 5), S. 71.

Vgl. dazu z.B. Ruth Nestvold: Das Ende des Buches (Anm. 33), S. 26.

Michael Heim: The Metaphysics of Virtual Reality (Anm. 4), S. 30.

George P. Landow: What's a Critic to Do? (Anm. 1), S.31.

Z.B. George P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 89; Jean-Frangois Rouet / Jarmo
© J. Levonen: Studying and Learning with Hypertext (Anm. 7), S. 9.

Z.B. Michael Heim: The Metaphysics of Virtual Reality (Anm. 4), S. 30f.; George
P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 74.

- T ]
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gommlichen Beschriankungen eines Anfangs und Endes wegfallen, so gibt es

h keine eindeutig abgrenzbaren Texteinheiten mehr; im Extremfall wird
n:lics( qu einem einzigen groBen Text.*
) Als Folge dieser externen Vernem'mg‘kann auch die Eigenschaft betrachtet
gerden, die als Verlust der Autonomie eines Textes” bezeichnet wird: Hyper-
exte stehen nicht mehr fiir sich, sondern in permanenter Verweisungsfunktion
auf andere Texte. Und auch das Merkn‘lal der Dezentriertheit,” das ihnen zu-
eschrieben wird, hat hier seinen materialen Ur_sprung: Hypertexte haben kein
bedeutungsstiftendes Zentrum mehr, sondern sind als Netzwerke verschiede-
ner Codes aufzufassen. ' e ' o

Das Charakteristikum def Diskontiniutit bezxet.nt den wichtigsten Verbin-
dungstyp von Hypertexten ein, dep tSprung( von einer Stelle zur anderen. Die
kontinuierliche Lektiire, der einheitliche >TextfluB« nach qem Muster eines ge-
druckten Textes wird dadurch ers‘t;.tzt, daB der Leser zwischen verschiedenen
Texteinheiten hin- und herspringt. '

Dic Folgerungen, die aus diesen Texteigenschaften fiir Funktion und Rolle
des Autors gezogen werden, sind ebenfalls einheitlich:
2) Der einsam >fiir sich¢ schreibende Autor hat ausgedient: Da sich auch der
Akt des Hypertext-Schreibens durch Vernetzung auszeichnet, das heit Auto-
ren in Bezichungen zu zahlreichen Diskursen stehen, verlieren sie den indivi-
duellen »symbolischen Rahmens, der fiir das Schaffen eigenstindiger Werke
erforderlich ist.” Damit eriibrigt sich auch die Frage nach der Selektionsfunk-
fion” des Autors, also nach der dem Autor zugeschriebenen Funktion, aus der
Vielzahl von Diskurselementen die ihm wichtigen zu selegieren. Negativ ge-
wendet bedeutet dies das Ende individuellen Schépfertums; positiv und prag-
matischer gewendet die Aufwertung von Gemeinschaftsarbeiten. .
b) Der Autor verliert seine organisierende Autoritdt an den I'.eser, da dieser
nicht mehr gezwungen ist, dem Gedankengang des Verfassers linear zu folgen,
sondern sich eigene Ein- und Ausstiegspunkte sowie eigene Wege durch einen

“ Spitestens hier weicht dann die Verwendung des Begriffs >Hypertext« von der oben
cingefiihrten engeren Bestimmung ab.

" $0z.B. George P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 73.

“ Ebd.

® Vgl. Espen J. Aarseth: Nonlinearity and Literary Theory (Anm. 5), S.69.
Mit Heims Worten: »the personal symbolic frame\york needed for ox:lgma!
authorship is threatened by linkage with the total textuality of human expressions«;
Michael Heim: Electric Language (Anm. 5), S. 215. .

" Zur Selektions-, Gestaltungs- und Bedeutungsfunktion als stal?llen pr.ol.)le'mbe‘zoge-
nen Funktionen des Autorkonzepts vgl. den Beitrag von Fotis Jannidis in diesem
Band, bes. Kap. IV.
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Text suchen kann.” Diese These spricht dem Autor zumindest teilweise sej
Gestaltungsfunktion ab. e
¢) Der Autor verliert seine bedeutungsstiftende Autoritit an den Leser, dj g;
ser liber seinen ihm angemessenen Durchgang durch den Text eigene’Bed .
tungen generieren kann und nicht die vom Autor beabsichtigten aufs ureu-
muB.” Auch die Bedeutungsfunktion des Autors wird demnach reduziert e
d? Der Autorbegriff potenziert sich: Als >Autor< kann sowohl der Ver'fas
eines Hypertextes beziehungsweise Hypertext-Elements als auch der'enis y
gelten, der Verbindungen zwischen urspriinglich nicht aufeinander bez o
Texten herstellt, also der Setzer von links. genen
Wie plausibel sind nun diese Thesen?
Zu a): DaB der private Status linearen Schreibens beim Produzieren von H
pertexten aufgehoben wird, ist eine unbewiesene Behauptung, die aus ¢ !
Veral‘lgemeinerung von Eigenschaften des Mediums resulu'er’t. Jeder A ltm
sfeht in >intertextuellen< ebenso wie in realen und potentiellen 6ffentlichen UBor
zxelfungen, das heiBt der Individualitit sind immer Grenzen gesetzt. Diese vee-
schfdenartigen Beziehungen sind im elektronischen Medium leciiglich >rer-
Ic_:n Ofier besser: in Form markierter Verkniipfungen greifbar, und sie lass .
sich leichter aktualisieren, da schneller auf andere Texte zuge:griffen werden
k'ann. sz es selbstgewihlte Relationen sind, die Autoren durch e
links zwischen ihren eigenen und anderen Texten herstellen kénnen, ist die
These vom Vc?rlust oder der Schwichung der Selektionsfunktion nicht’ plausi-
bel. Auch. in ihrer besser greifbaren pragmatischen Variante scheint mir die
These revisionsbediirftig. So ist es nicht sinnvoll, die durch solche Verknii
fung hergestellte Beziehung zwischen den Texten zweier Autoren bereits a‘l)-
Zusamme.narbeit zu bezeichnen.” Die >intentionale«. Zusammenarbeit vos
Autoren lieBe sich sonst nicht unterscheiden. Diese Form der Kooperation, fﬁl;

die es diverse H: -Beispi ; sg s
umn befordert @ )’PeﬂéXl Beispiele gibt, wird in der Tat durch das neue Medi-

2
So z.B. Mi im; i
tingz ?p aMc;d’II?}: léelm. Electric Language (Anm. 5), §. 220; Jay David Bolter; Wri-
o Do 1.99] g gmp;fet, Hypertext, and the History of Writing. Hillsdale/N.J,
o » - 8 U.6.; auch George P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 85f.: »a
o n aspect of authorial contro] has vanished, or rather been ceded l; : d .
s wEL Jay David Bolter: Writing Space (Anm, 53), §. 8, 3900 e radne
Vgl. dazu Heiko Idensen: Die Poesie soll von llen ¢ :

schen Hypertexten zy vi 0.
jovski / Friedrich K;lur:e%?; gzchrelbréumen der Netzwerkkultur. In; Dirk Mate-

S. 143-184, Hier S. 145 Literatur im Informationszeitalter (Anm. 29),

So George P. Landow: H;
ge P, : Hypertext (Anm. 14),
s dutomatically produces collaboration«, )

Vgl. dazu z.B. N il .
S 771t orbert Gabriel: Kulturwissenschaften und Neue Medien (Anm. 17),

5

S. 88ff. und 95: »hypermedia linking

Lost in hypertext? 527

Zu b): In ihrer Allgemeinheit ist die These von der verlorenen organisieren-
den oder gestalterischen Autoritit unplausibel. Zwei Einwinde sind anzufiih-
ren: Zum einen ist die Maglichkeit fiir Leser, an beliebigen Punkten in einen
Text einzusteigen, auch in linearen Texten — zum Beispiel iiber Inhaltsver-
zeichnis oder Register — gegeben; gerade informationsorientiertes Lesen funk-
tioniert oft s0.” In elektronischen Texten ist diese Mglichkeit durch entspre-
chende Suchprogramme erheblich ausgebaut. Damit handelt es sich unter re-
zeptionsbezogenem Aspekt aber um keine grundsitzliche Neuerung, sondern
um bessere technische Realisierbarkeit.

Zum anderen héngt die Stichhaltigkeit des Arguments von der Beschaffen-
heit des untersuchten Hypertexts ab. Hypertexte mit didaktischer Zielsetzung
enthalten stirkere Vorgaben; die Leser konnen zwar ihre eigenen Wege durch
den Text wihlen, diese sind aber nicht véllig frei verfiigbar. Vielmehr sorgt
der Autor durch Kombination entsprechender typisierter Verkniipfungen da-
fiir, daB8 auf jedem Weg die gewiinschten Informationen vermittelt werden.
Anders sieht es bei Hyperfictions nach dem Muster von Joyces Afternoon aus:
Hier sollen Leser moglichst groBe Freirdume erhalten, und entsprechend ist
der Text technisch ausgestattet. Die Leser realisieren hier die Absicht des Au-
tors, sie moglichst orientierungslos beziehungsweise frei von Vorgaben durch
den Text navigieren zu lassen, und erfiillen damit ein von ihm vorgegebenes
globales Ziel; im Detail organisieren sie dann tatséchlich ihre eigenen >Lektii-
re-Pfadec. Die Anzahl dieser avantgardistischen Hypertexte ist allerdings
klein;” sie als Indiz fiir die Notwendigkeit aufzufassen, das Autorkonzept neu
zu bestimmen, leuchtet schon aus quantitativen Griinden nicht ein.

Die These von dem Verlust oder der Minimierung der Gestaltungsfunktion
wire demnach zu revidieren. Auch Hypertext-Autoren organisieren ihre Texte,
indem sie sie strukturieren, ihre Prisentationsform bestimmen, Pfade vorgeben
etc. Neu, allerdings nicht im Sinne eines Autoritiitsverlustes, sind zwei As-
pekte: Zum einen treten fiir Hypertext-Autoren die beiden Kompetenzen des
Schreibens und Strukturierens auseinander. Das Organisieren des Textes wird
zu einer technisch komplexeren Aufgabe, als dies bei linearen Texten der Fall

" Z.B. haben empirische Untersuchungen des Umgangs mit akademischen Zeitschrif-
ten drei Typen des Lesens ergeben, von denen nur einer wirklich als >linear< be-
zeichnet werden kann, nimlich das Lesen vom Anfang bis zum Ende eines Textes;
die anderen beiden sind sprunghaft, musterorientiert und liickenhaft. Der Unter-
schied zwischen diesem Lesen und dem Lesen von Hypertexten ist demnach kein
kategorialer, sondern ein gradueller; vgl. dazu Andrew Dillon: Myths (Anm. 20),
S. 30.

* Die Zahl der theoretischen Abhandlungen zu Hyperfictions ilbersteigt deren Anzahl
um ein Vielfaches; vgl. dazu auch Hilmar Schmundt: Strom, Spannung, Widerstand.
Hyperfictions ~ die Romantik des elektronischen Zeitalters. In: Martin Klepper /
Ruth Mayer / Emst-Peter Schneck (Hg.): Hyperkultur (Anm. 23), S. 44-67. Hier
S. 51, .
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ist. Zum anderen kdnnen Autoren die Breite des Spielraums vorgeben, den die
Leser fiir ihre Aktualisierung des Textes erhalten,

Zu c): Auch bei der Formulierung der These von der verlorenen bedeutungs.
stiftenden Autoritit sind Relativierungen angebracht. Wer sie so allgemein be-
hauptet, schafft sich das eindimensionale Feindbild einer Bedeutungskonzepti-
on, die auf den mentalen Zustand des Autors abzielt, und vernachlissigt die
moglichen Differenzierungen eines intentionalistischen Ansatzes.® Zudem
unterschitzt er die konstruktive Leistung des Lesens allgemein: Da8 beim Le-
sen und Verstehen eines linearen Texts auch der Leser zur Bedeutungskonsti-
tution beitriigt, ist mittlerweile ein Gemeinplatz. Unterschiedlich ist nur der
Spielraum, der ihm durch verschiedene Leéktiireweisen und -ziele eingeriumt
wird. Mit anderen Worten: »Normallesern< war es noch nie verwehrt, eigene
Lesarten auch an der Autorabsicht vorbei zu generieren; und das methodisch
gelenkte professionelle Lesen und Interpretieren kann sich auch im Falle von
Hypertexten an einer zu rekonstruierenden Autorintention orientieren.

Um zu einer Differenzierung der These zu kommen, ist zu kliren, inwiefern
die Mdglichkeiten von Hypertext-Autoren, Bedeutung zu stiften, von denen
abweichen, die den Verfassern linearer Texte zur Verfiigung stehen. Unter-
schiede miiBten sich durch das Setzen von links ergeben; daher ist zunzichst zu
fragen, welche Auswirkungen dieses linking auf die Textgestalt hat.

Landow fiihrt insbesondere vier Punkte an, um das Schreiben eines Hyper-

texts von dem eines linearen Texts abzugrenzen:® (1) Der Autor kann seine
Argumentation komplexer gestalten, indem er Verbindungen zwischen Passa-
gen herstellt, die im linearen Text voneinander entfernt liegen, oder indem er
Textpassagen einfiigt, die Erlduterungen, Begriindungen, abweichende Sicht-
weisen einbringen. Dies ist mit den Mitteln linearer Texte — Exkurse, FuBno-
ten-Apparate etc. — aus Griinden der Ubersichtlichkeit in diesem AusmaB nicht
moglich. (2) Er kann Textpassagen mehrfach verwerten, indem er sie mit meh-
reren Stellen seiner Argumentation verkniipft. (3) Er kann verschiedene Medi-
en in seinen Text integrieren. (4) Er macht dem Leser mit seinen links Ange-
bote, denen dieser folgen kann oder auch nicht. Vornehmlich aus der letzten
Behauptung, die nicht die Textgestalt, sondern den Modus des Schreibens be-
trifft, folgert Landow den hier in Frage stehenden Autorititsverlust des Verfas-
sers. Allerdings 14t sich aus den ersten beiden Punkten mit gleichem Recht
schlieBen, daB der Autor einen groBeren EinfluB auf die Bedeutungskonstituti-
on des Lesers erhilt: Er gibt jetzt durch die von ihm festgelegten links zumin-
dest potentiell auch noch die Querverbindungen vor, die sonst der Leser selbst
hergestellt hat — assoziativ oder nach seiner Fragestellung an den Text.

? Vgl. dazu zB. die Beitrdge von Axel Bilhler, Lutz Danneberg und Tom Kindt /
Hans-Harald Miiller in diesem Band.

Vgl. George P. Landow: Hypertext (Anm. 14), S. 80-87.
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DaB in Landows Ausfiihrungen iiber das Yerfas§en seines eigcnen.l's“u.ches
solche yautorintentionalen< Gedanken ins Spiel kommen, plausibilisiert
epen s hluBfolgerung unfreiwillig: Landow hebt als Vorteil einer Hypertext-
dise 8¢ ines Buches hervor, daB er in der elektronischen Variante ein Derri-
o se_t mehreren Stellen seiner Argumentation vernetzen konne, an denen
T asse<.® damit geht er gleich zweimal von der Relevanz einer Autor-
fias Z{tat ,pusr E’r gibt seinen Lesern die Verbindungen vor, in denen sie das
Y enuorl; , s;)llen weil es an eben den markierten Stellen seiner Aussageab-
Z'mt p e:;estcn e,ntsprichl. Und er behauptet die Addquatheit der elektroni-
s agl stellungsform fiir die Aussage des Zitats: Die Prisentation von Der-
Sf:henThi::se in Form eines mehrfach vernetzten Hypertext-Elements »comes
Extsh closer to embodying its insights«.62 Anders gesagt: Form und Inh.alt
stimmen in dieser Prisentationsform iiberein, der Aussage des Autors Derrida
i i nung getragen.
mxg;ziost)? ?E;fl::w niil%t be%iicksichtigte Eigenschaften von Hypertexten
scheinen mir fiir die Textwahmel)mung u.r.ld damit auch.fiir die Bedeu:gngg
konstitution beachtenswert zu sein. So dufﬂe erstens (?w Tat§ach§, d : ll.e
Jinks in der Regel farblich hervorgehoben sm'd, nur scheinbar ein rein du erli-
ches Merkmal sein. Diese vom Autor fiir wichtig erachtetex'l Worter «.Eogntef:
durch ihre optische Markierung dic.', Textwahrxleh}rlung. b?elnﬂus§en. e;anlu
erhielten Hypertext-Autoren aber eine neue Mogllchk.elt, in den ‘l.mearen he-
menten ihrer Texte intentionale Signale zu setzen. Dlese. Verknupfungen a-
ben — wenn sie nicht bewuBt anders eingesetzt :‘yerderf - dlgsell?e Funkuo'n wz
kohirenzstiftende Stilmittel in linearen Texten.. Zweitens l'St hier noch eu;xln
auf den oben angesprochenen Unterschied zw1schen.dem u}tertextufllend ;r-
weisen in Druck- und dem linking in Hypertexten hinzuweisen. Wa}n‘en der
Leser im linearen Text aktiv nach den Textstellen sucheq muB, auf dle“\;;mge—
sen wird, bekommt er die entsprechenden Textpassagerf im Hypertex.t il (1; das
Aktivieren von links vor seine Augen geriickt..Ob und in welchen: Sinne diese
Aktivititsverlagerung texttheoretisch relevant ist, ware poch zu klare}n:1 Lcich.
Zu d): Die These von der Potenzierung des Auforbe.grlffs erfait wol el
lich ein Novum. Die vielzitierte Hypertext-Version eines Flusseero.rtrk‘z:gsK o
Beispiel enthélt sowohl den Text des Autors Flusser als auch dl? lin ’d'esen
mentare und Erlduterungen der Autoren dieses Hypertexis sowie von di

» Ebd,S.78. |

Ebd. _ )
Unter anderer Fragestellung haben empin's;he Untersuchungen ia;ﬁé??e:‘;fg
hervorgehobene Worter in Hypertexten die besondere Au-fmerds_n o aine
erhalten; vgl. dazu Jean-Frangois Rouet J Jarmo J. Levonen: Studying

ith Hypertext (Anm. 7), S. 14. -
vgl. dgz Petef' W. Foltz; Comprehension (A_nm. 20), S. 1;61: I:(l)chetn l;ﬁ:?ir;t:
links erschweren das Textverstindnis; als R;akuon dgrauf v;. mée t:: Te%ctstellen.
gument-based< Hypertext-Systeme die Verbindung nicht-koharen

[}




T ——e

530

hinzugefiigte Paralleltexte anderer Autoren. Die Arbeit derjenigen Autoren,
die die Verkniipfungen herstellen, unterscheidet sich von derjenigen eines
Editors linearer Texte zundchst nur graduell, da ihre Moglichkeiten der Ver.
netzung groBer und besser prisentierbar sind. Dadurch, daB in komplexen Hy-
pertexten die schopferische Eigenleistung des vernetzenden Autors aber oft.
mals sehr weit geht, kann aus dem graduellen ein prinzipieller Unterschied
werden.”
Zusammenfassend ist zu betonen, daB die Plausibilitit der vier Thesep
ebenso wie die Giiltigkeit der Argumente, die zu ihrer Stiitzung angefiihrt
werden, von der tatsidchlichen Beschaffenheit jeweils untersuchter Hypertexte
beziehungsweise Typen von Hypertexten abhingt, was angesichts der Argu-
mentation >vom Material her< auch nicht iiberrascht. Die iiblichen weitre;.
chenden Generalisierungen sollten daher vermieden und die Thesen auf ge-
nauer profilierte Gegenstiinde hin relativiert werden. Auch die einfachen Ge.
gensitze, mit denen die meisten Verfechter dieser Thesen arbeiten, kénnen
kaum iiberzeugen: Was der Leser an >Freiheit« gewinnt, muB nicht unbedingt
dem Autor verlorengehen. Wichtige Funktionen, die traditionell dem Autor
zugeschrieben werden, verschwinden nicht einfach im Falle von Hypertexten,
Dies deutete sich bei der Betrachtung der Medienprodukte in Abschnitt I1.2,
schon an und konnte hier zumindest ansatzweise fiir die Selektions-, Gestal-
tungs- und Bedeutungsfunktion gezeigt werden. Plausibler als die pauschale
These vom Verschwinden ist die Annahme, die Funktionen seien abweichend
zu bestimmen, zumindest aber zu differenzieren. Diese Differenzierungen ge-
nauer zu erfassen ist eine der Aufgaben (hyper-)texttheoretischer Forschung.

1.4. Fazit

Il.4.a. Erkldrungsansitze fiir die Theorie-Praxis-Diskrepanz

Die Diskrepanz zwischen programmatisch-theoretischen Konzepten von der
Bedeutung des Autors und der Praxis im Herstellen von beziehungsweise Um-
gang mit Produkten der neuen Medien diirfte deutlich geworden sein, Es stellt
sich die Frage, wie sich diese Diskrepanz erkliren 148t :

Die Strategie einiger Medientheoretiker liegt darin, die Praxis als anachro-
nistisch zu beschreiben, als noch den alten Denk- und Legitimationsschemata
verpflichtet. Beabsichtigt ist damit allerdings weniger eine Erklirung als eine
Kritik: Ausgehend von den eigenen, sinnovativen« Postulaten wird die Praxis
als >noch traditionell« und damit defizitir abgelehnt. Rétzer zum Beispiel geht
S0 vor, wenn er Produzenten und Rezipienten des gegenwirtigen Kunstbe-
triebs »Regression in Bezug auf den Stand und die Konsequenzen der Tech-

“ Die schopferische Verbindung vorgegebener Texte findet sich im linearen Medium
schon in avantgardistischer Collage-Literatur. :
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o yorwirft, weil sie unter anderem nach wie vor auf der Signatur auch
nolog® terkiinstlers als Authentizititsnachweis bestehen.” Die implizite
des Con}pu orm, die hinter Rotzers — hier nur stellvertretend angefiihrter —
Fm'i?(:hmt;: bes’agt daB heutige Kunstproduzenten und -konsumenten nicht
Kiitik S0 e elichkeiten, die die Technik bietet, zuriickfallen diirfen bezie-
hinte® du‘a da% Umgang und Beurteilung von Kunstwerken sich nicht an tra-
hEu.\gswle lseKriterien. sondern an den Kriterien zu orientieren haben, die von
dore 6‘113 twicklungen in einem Bereich vorgegeben werden. In dieser All-
neues.l o 'tnkann der Forderung nicht zugestimmt werden; zumindest wiire das
pemeln tzte Kriterium der Angemessenheit — bekanntlich ein hermeneuti-
vorauslg(?;rium — klarer zu bestimmen, die Wahl des MaBstabs >technische
schef' ;;arkeik zu legitimieren, und die Probleme der Standards fiir neue
gﬁ?&::irlungen und ihrer Akzeptanz auch im Kunstbereich wiren zu reflektie-
re“\')‘,’eniger normativ lieBe sich die Diskrepanz damit erkldren, daB es um 'jc-

ils andere Bediirfnisse geht, aus denen heraus die Autorlfonzepte formuheft

g esetzt werden: Medientheoretisch profiliert man sich durch Innovati-
unfi :lfngDifferenzierung traditioneller Konzepte ist weniger prestigetrichtig.
(1:?, htlzu vernachlissigen ist sicherlich auch der >Marktwert< der bevorzugten

(:(s:tstrukturalistischen AnschluBtheorien, in denen die These vom Tod dg.as
; tors begriindet wird. Sie pragen die Darstellung und Wertung der — sc-alektw
c:h(;genommcnen — Medienprodukte sowie. ihre Funktional.isierung ::111' pro-
grammatische Zwecke. In der Medienpr.axxs stellt Innov?uon ebe.n os.em
Selektionskriterium dar; ein verstirkter Einsatz neuer Medle.n und elne r;zx;;
tierung an jhren Regeln wire demnac!l zu erwarte'n.. Innovauorllser}dmu;ts_erf et
mit dem Autornamen verbunden sein: Das Indwnduuu‘l mub i ;n mt: bar
bleiben, damit es den Erfolg fiir sich verbuchen kann Dieses Ma; tg;sre.bun
Kunst- wie auch des Wissenschaftsbetriebs stabxhgert also die us; elnidﬁ
2u einem Autor und ist mit der Forderung nach seinem »Verschwindenc«
vereinbar.”

% Florian Rotzer; Heterogene Wirklichkeiten. Ini3 F. R.llgggrasl{;gszn_hzt;f;zr ggr)s K;ugst
7 Essays und Gespriche. Miinchen: Boer 1950, S. < . S.

l:;fllllglll gib:az’uch Schirmer der praferierten T‘l;eon:te it:gt;?:ber der nlir:\glertllepg::
A - Die Tatsache, daB die weitaus meisten Hype! WW‘W_ -
st:unkltlugralistisch gestiitzten Thesen, wie .Hypenexte kulturell funﬁ;;r;lﬁgnxng;e:u
nicht Gibereinstimmen, wird nicht als Wlderle_gung der 'I.'hesen El ene;:t, Hyetorc
einer Kritik an der Praxis genutzt; vgl. Christoph SchmnerS: hypk ) ypes.
Surrealismus. In: Martin Klepper / Ruth Mayer / Ernst-Peter Schneck (Hg.):

. 23), S. 130-149. Hier S. 139f. )
ll;‘gg:r(?il;m dic)scn Mechanismus als Dilerqmai vgl: Flon?:“:lzﬁlz:;&e;;;ggil:
Wirklichkeiten (Anm. 66), S. 266 u. 269. — Die hiermit cbe: I 2 omet Kann
de, wichtige Frage nach den juristischen Problemen desl u |
hier nicht mehr verfolgt werden. : -
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IL4.b. Texttheoretische Konsequenzen?

Lassen sich aus den Uberlegungen der Abschnitte I1.2 und I1.3 nun Konse-
quenzen fiir den Text- und Autorbegriff ziehen? Mehr als vorsichtige Anmer.
kungen konnen hier nicht geleistet werden.
Deutlich diirfte geworden sein, daB Dif ferenzierungen, die in bezug auf das
/.\utorkonzept relevant sind, nicht parallel mit der Grenze >lineare ~ nicht
lfncare Texte« verlaufen. Weniger die Art und Weise, wie in Texten Informa:
tionen or.ganisiert sind, als vielmehr Gebrauchsformen der Rezipienten spielen
hierfiir eine Rolle. Ein autororientierter Umgang mit Hypertexten ist ebenso
méglich wie ein diskursorientierter mit linearen Texten. Es ist nicht Zumindest
nicht allein, das Textmaterial, das die Anwendung bestimmter Ko,nze te uefj
Rezeptionsformen von vornherein verbietet oder nahelegt, sondern is si:d
kontextuelle Faktoren. Sie werden von Hypertext-Theoretikern oftmals ve;
nachldssigt. Zu diesen Faktoren zihlen sicherlich gesellschaftliche, wie A )
set.h se}}r allgemein formuliert: »The balance of power between rt;aders airc;
writers 1s not changed by hypertext alone, nor by its enhancements, but b the
polmcz.il and economic logic of society«.* Aber auch schon ein Biick au)li di
verschiedenen Zwecke und Zielsetzungen der Leser legt die Vermutung nahee
daB Stn.xkturen des Textmaterials lediglich unterstiitzend wirken, So 148t sicl;
Zum Btelspiel die Verteilung bestimmter Worter in einem elektronischen Text
erheblich leichter untersuchen als in einem linear présentierten, dennoch sind
solche Al.xfgaben auch in nicht-elektronischen Texten gelost w;)rden Hier ?st
es cher eine Frage der Quantitiit, ob autorzentrierte oder -liber, eife'nd Pr
blemstellungen bearbeitet werden kénnen. ¥ o
Um zu texttheoretisch gehaltvolleren Aussagen iiber den Unterschied Zwi-
schen lmea;ren und Hypertexten zu kommen, sind zunichst einmal bestimmte
argumentative Strategien zu vermeiden: Der programmatische Verzichtbauf
:cu;lzi IElff‘?rc‘nziefrung zx;lfischen literarischen und nicht-literarischen Texten
: mmir insofern nicht fruchtbar zu sein, als einige : ispi
die nach der Bedeutungsfunktion, fiir literarische Gegbr;r:lf::l;s:;l?ngxel:;gle:
anders geste_llt we.rden missen beziehungsweise fiir nicht-literarische Texgtc
@problemaﬂsch sind. Auch die Strategie, allgemeine Eigenschaften des Me-

68
_Espen J. Aarseth; Nonlinearity and Literary Theory (Anm, 5)8.70, -
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nomen auf Bekanntes zu reduzieren. Zum anderen werden auf diese Weise
spektakuldre Oppositionen aufgebaut, denen jedoch die Beispielfille fehlen,
zumindest aber knapp werden.

Um solche Verkiirzungen zu umgehen, sind genauere Untersuchungen an
verschiedenen Typen von Hypertexten in unterschiedlichen Verwendungs-
kontexten erforderlich. Aus dem vorliegenden Beitrag ergeben sich minde-
stens drei texttheoretisch relevante Fragen, die mit dem Autorkonzept zusam-
menhingen:

Erstens wire nach den Konsequenzen aus der Trennung der Kompetenzen
des Schreibens und Strukturierens zu fragen. Hypertext-Autoren verfassen
Texte, die schon vom Textmaterial her nicht identisch sind mit dem, was die
Leser rezipieren. AuBer dem lesbaren Text schreiben sie Programme oder
wenden Autorensysteme an, das heiBt zeichnen ihren Text diesen Programmen
entsprechend aus. Diese kodierten Texte bekommen die Leser in der Regel
nicht zu Gesicht; sie sehen vielmehr ihre Prisentationsformen auf Benut-
zeroberflichen, etwa in Gestalt von animierten Gedichten, Hyperfictions oder
Hypertext-Editionen. Diese Kompetenzenverlagerung diirfte die Konzeption
des - nicht nur literarischen — Schreibens” wie auch die Kriterien beeinflussen,
wie »Text«< zu bestimmen sei.

Damit zusammenhingend wire zweitens zu untersuchen, wie die oben be-
sprochene >Verdoppelung« des Autorbegriffs — Autor als Verfasser und Ver-
kniipfer — texttheoretisch zu fassen sei. Beide Titigkeiten haben sowohl eine
schopferische als auch eine technische Komponente, die nur jeweils anders
gewichtet sind.

Und drittens ergibt sich mit dem Setzen von links eine neue Moglichkeit der
Manifestation von Autorintention in Hypertexten. Sie entspricht den Méglich-
keiten der Strukturierung und Koharenzbildung in linearen Texten, vor allem
dann, wenn der Autor typisierte Verkniipfungen einsetzt. Aber auch bei refe-
rentiellen links kommt den fiir solche Verkniipfungen ausgewihlten Wortern
ein besonderer Status zu. Dieser Status ebenso wie die interpretationstheoreti-
sche Bedeutung der links miissen geklirt werden. Deutlich diirfte jedoch sein,
daB in einer Interpretation ausgehend von diesen Textelementen weiterreichen-
de SchluBfolgerungen gezogen werden konnten als anlidBlich nicht markierter
Passagen.

Wenn dem so ist, dann hitte sich der Autor — um fiir die SchluBpointe den
oben kritisierten eindimensionalen Gegensatz heranzuziehen — einen Teil sei-
ner Macht durch eben das Textelement erhalten, das dem Leser seine vielzi-

tierte Freiheit gewihrt.”

@ Vgl. dazu auch Ruth Nestvold: Das Ende des Buches (Anm. 33), S. 18ff.
Fir wichtige Anregungen und Kritik zu diesem Beitrag danke ich Fotis Jannidis und

Margit Roth.



